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Am Radio gehart

mu. Das Berner Konservatorium hat sich unter
der Leitung von Urs Frauchiger, der nun bald dje
Leitung der Stiftung Pro Helvetia ibernehmen
wird, aus einer rein provinziellen Schule zu einem
Ausbildungsinstitut entwickelt, das in vielen Be-
reichen oft sogar Musikhochschulniveau aufweist.
| Das gilt besonders flir die Kammermusikkurse

von Siegfried Palm, einem der berihmtesten Cel-
- listen unseres Jahrhunderts, und fiir die
| Kompositionskurse des in Koln lebenden be-
kannten griechischen Komponisten Dimitri Ter-
zakis.

Aus der Zusammenarbeit der beiden Sonder-
kursleiter hat sich ein hachst fruchtbarer Lehr-
gang entwickelt: die Kompositionsschiiler von
Terzakis kdnnen damit rechnen, dass durch die
Kammermusikklasse von Palm ihre Arbeiten um-
gesetzt werden, etwas, auf das mancher andere
Komponist #iber Jahre warten muss. Diese erste
Auffiihrung eines Werks gibt ihnen die wertvolle
und hochst niitzliche Gelegenheit, ihre Klangvor-
stellung, die sie aufs Papier gebracht haben, in der
Realitat der instrumentalen Wiedergabe tiberprii-
fen zu kénnen. Es ist auffallend, in welcher Weise
die jungen Leuten hier gearbeitet haben. Chri-
stian Henking, dessen «Stiick fiir vier Klarinet-
ten» in dieser Ausgabe der Rubrik «Experimen-
tal» an zweiter Stelle zu héren war, sagte es sehr
dezidiert: «Es gibt kein Konzept fiir mein Stiick.
Das Konzept entsteht mit dem Stiick, wie eine
Pflanze, die wichst, und so.entstehen auch Ge-
setzmassigkeiten.» An dieser Aussage und diesem
Vergleich kénnte man nun natiirlich vieles ausset-
zen, denn hier wird nicht Gleiches-mit Gleichem
verglichen; das Ganze lisst sich hdchstens als
Bild hinnehmen, aber was Henking damit sagen
will, ist absolut kiar.

Sonst aber blieb einiges unklar in der Prisenta-
tion, die Walter Kliy im Gesprich mit zweien der
Jjungen Komponisten gestaltete. Henking erklirte,
er habe keinen' Unterricht erhalten, er habe ledig-
lich die fertige Komposition dem Lehrer gezeigt.
Worin dann aber die Ausbildung bestanden hatte,
ging daraus nicht hervor, ebensowenig aus der
Bemerkung, andere wiirden vielleicht bei Terzakis

ungen machen, aber er wisse das nicht genau.
Solche Antworten machen keinen Sinn, miissten
auf Grund der Recherchen ergdnzt werden. Das-
selbe gilt hinsichtlich, der Frage an Jean-Luc Dar-
bellay, ob er das von ihm dirigierte Werk mit
Siegfried Palm zusammen einstudiert habe: Nein,
er habe es selbstindig einstudiert, Palm habe am
Scttguss lediglich noch einige Anregungen ge-
geben. :
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Beispiele aus einer Kompositionsklasse

Wohl charakteristisch waren die Bemerkungen
der jungen Komponisten-Dirigenten fiber den
Schwierigkeitsgrad jedes Werks. Die Komposition
von Stefan Soborta sei so schwer zu spielen, dass
innert relativ kurzer Zeit die Erarbeitung einef
massgeblichen Auffihrung kaum méglich ge-
wesen sei. Da kann man nur sagen: Verglichen
mit seriellen und postseriellen Werken der jlings
sten Vergangenheit, war diese Komposition techz
nisch Zusserst leicht zu spielen. Und die Arbeit
des Stidkoreaners Yung-Hyon Chong bot rhyth=
mische Schwierigkeiten hochstens wie Béla Bar-
tok. Man bekam den Eindruck, dass bei der jiing-
sten Generation der Interpreten allgemein ein
Defizit in der rhythmischen Ausbildung wie im
Spiel zeitgendssischer Musik iberhaupt besteht. .

-Die vorgestellten Kompositionen gelangen
z’edlt_unmrschied[ich; gemeinsam war ihnen die
Negation einer vorgegebenen Form wié die Nega=
tion des Konstruktiven liberhaupt. Das gleichsani

_ vegetative Sich-Entwickeln-Lassen stand bej allen

im ‘Vordergrund, am wenigsten noch in den drei
kleinen Stiicken des Koreaners, bei denen man
allerdings die Dreisatzigkeit als solche nicht ver-
stehen konnte. Weitaus die {iberzeugendste Arbeit
lieferte Sobo ter dem Titel «Beid-zeities; sie
Wi aus einem umspielten Ton herans und
flicht ich Anklinge an Unterhaltungs-
musik wie an ‘Musikstile aus aller Welt ein - das
alles auf Heterophonie .und dusserst sparsame
Mittel, zumal im melodischen Bereich, ausgerich-.
tet. Die Spannung, das Zwingende- der fort=
wihrenden Weiterflihrung hat man bei den iibri-
gen vier jungen Komponisten weitgehend ver-
misst. Bei Christian Henking wird ein Kontra-
punkt, eine freie Fithrung verschiedener Stimmen,
suggeriert, die sich bald als durchbrochener Satz
von wenig Kohdrenz erweist; und bei Jean-Luc
Darbellay, dessen «Morgenspuk» als Musik zum
gleichnamigen Film von Darius .Milhaud und
Paul Hindemith gedacht ist, miisste man wohl die
Bilderfolge dazu sehen. «Intensityy des Schwei:
zers Michael Schneider strebt dhnliches wie
Sobotta an, doch mangelt es noch stark an einer
einheitlichen stilistischen Haltung.

Die Idee, ein solches Erstlingskonzert aus dem
Konservatoriumssaal heraus an die breite Offent-
lichkeit zu bringen, ist ohne Zweifel gut, auch
wenn nicht alles zu iiberzeugen weiss, Wenigstens
ein starkes Werk, immerhin mit 18 Minuten das
langste, erscheint als gutes Resultat, Nur sollten
die Hintergrundinformationen besser sein.
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